ORAZI «Leclown» 1953 - Tempera sur toile 81 x 60 cm

Le theme du cirque revient fréquemment dans 'ceuvre d’Orazi au début des années 50.
Nous sommes sous la tente d’un cirque, pour l'instant vide et silencieux. Un personnage occupant les
deux tiers du tableau se détache au premier plan d’'un fond sombre ou I'on devine au dela du bord
rouge et blanc de I'arene, les gradins désertés ; a droite le rideau de I'entrée des artistes ferme la
perspective.

Immobile, le personnage est assis au bord de la piste les bras sur ses cuisses, les mains jointes.
La pipe et sa fumée qui s’éleve verticalement, seul mouvement, renforcent 'atmosphére calme et
pensive de ce tableau
Voila un clown particulierement inhabituel. Il ne préte ni a sourire, ni a pleurer. Sous ses oripeaux et
son maquillage, c’est un homme qui nous dévisage pensivement. Son regard noir sortant
perpendiculairement du plan de la toile pése sur nous et semble nous juger.



Silence et calme sont suggéré par la pose mais aussi par la simplicité apparente de la composition :

Un fond fermement suggéré mais sans détail concentrant I'attention sur le personnage immobile.
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arriere plan plan intermédiaire premier plan

Stabilité du tracé général :

stabilité de la composition pyramidale, stabilité par quelques verticales et horizontales

Cette stabilité est accompagnée d'un léger mouvement
d’ensemble du haut a droite vers le bas a gauche
venant se reposer sur les bras et les mains jointes
paralléles au bas du tableau.




Une composition savante.

Comment Orazi a t'il composé ce tableau ? A t-il d’abord tracé sur la toile vierge les repéres
géométriques induits par le format de la toile, pour ensuite y établir les grandes lignes de son dessin ?
Ou bien a t'il dessiné d’emblée, guidé par sa seule inspiration appuyée sur son talent ? On ne le saura
jamais, mais on peut tenter quelques hypotheses.

Voici quelques uns des maillages importants de ce plan de 81 x 60 cm, format traditionnel du « 40
paysage »

Les médianes

la médiane verticale est I'axe du personnage. Elle
affirmée par la cravate.

La médiane horizontale sépare aux épaules le
buste et la téte.

Les Diagonales

Les diagonales déterminent en haut le volume ou
s’inscrit la téte et le chapeau.

Elles indiquent en bas l'orientation pyramidale du
buste.

les angles du tableau ou aboutissent les diagonales
sont donc des points sensibles




La section d’or
Voici les 4 sections d’or des coHtés de la toile.

Rappel de la proportion dorée:

Il y a de la petite partie (AB) a la grande (BC), le méme rapport
que la grande (BC) au tout (AC). (Vitruve, architecte romain 1°
siecle avant notre ére).

S— - 4

e

On remarque que la base de la pipe, élément
graphique le plus lisible du tableau s’appuie sur une
section d’or de la hauteur de la toile.

La partie rouge du bord de la piste s’appuie elle aussi
sur une section d’or.

Une ligne, le tracé d’une limite d’'un volume ou d’'une
couleur peut induire a partir d’'une certaine grandeur
une direction, comme un mouvement qui se prolonge au
dela d’eux mémes. Ce sont comme des chemins tendant a
diriger le regard.
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Recherchons ces chemins par rapport a la trame des
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sections d’or et des médianes -




Voici les correspondances que I'on peut trouver entre la
« charpente » de la toile et les tracés principaux de la
composition :
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* J'axe des épaules joignant deux sections d’or

* letracé de I'épaule gauche part de I'origine droite de la médiane
horizontale et pointe vers I'angle gauche du cadre

* Letracé de lamanche a gauche qui vise I'origine d’une section d’or
verticale
Les bords extérieurs du chapeau sont commandés par cette méme
origine (voir ci-dessous)

* Lacravate s’allongeant sur la médiane verticale
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Ce sont les principales lignes de force de la composition.

Importance du « couvre-chef »

Ses contours extérieurs sont commandés par
l'origine de la section d’or verticale et pointent d’'un
coté vers 'angle droit du bas du tableau, de I'autre
vers l'origine de la section d’or horizontale de la pipe

A partir de I'inclinaison du fourneau de la pipe s’inscrit
une pyramide inversée nettement marquée :

* axe du fourneau recoupant un pli du manteau et

la bordure du manteau sur I'avant bras.

* Axe de la manche rejoignant

* L’axe du tuyau de la pipe et de la bouche
Cette pipe joue un réle majeur dans I'expression du
personnage, parallele a la ligne noire des yeux, elle est
comme |'extériorisation du calme méditatif du clown.




L’ocre plus soutenu du maquillage est repris dans la cravate

verticale.

La palette

Peu de modelé, les couleurs sont passées en quasi-
aplats.

Aucune couleur vive, toutes sont retenues.

La matité de la tempera accompagne cette sobriété.

Le vert gris domine, légerement bleuté pour le
plastron, olive pour le manteau.

Les teintes plus chaudes de I'ocre du cou et des mains
jointes reliés par les gros boutons émergent du blanc
cassé de la chemise aux rayures bleues. Cet ocre
assombri est rappelée dans la toile derriére le
personnage.




Le reste du visage passé a la craie
et ainsi que la pipe sont les
valeurs les plus claires du tableau.
Elles se détachent fortement du
fond sombre de I'arriére plan, le
contraste est ici au maximum.

Pour renforcer encore ce
contraste de clair-obscur, la
partie du fond autour de la téte
délimitée a gauche par la fumée et
le bord du rideau a droite sont
d’un noir plus soutenu que la
partie légérement bleutée en
dessous et a gauche de la pipe.

Emergeant du chapeau les
cheveux roux sont la teinte la plus
vive du tableau. (plus vive méme
que le rouge éteint de la bordure
de la piste)

Les traits de maquillage et les
lunettes sont d’un noir le plus
| - profond tranchant violemment
g avec les parties crayeuses du

- visage.

Le chapeau est d'une teinte
originale, un gris légérement
violacé par le contraste avec

1 “Q,; I'ocre jaune du masque.
' Son ruban blanc et bleu (d'un
bleu franc seule teinte a ne pas
étre « cassée » de tout le tableau).
Le rythme de ces hachures est
aussi le plus rapide du tableau.
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Ainsi tout concourt a renforcer leffet de contraste et a diriger notre
attention vers ce visage énigmatique qui lui méme nous regarde.

Ne serait-ce pas comme le regard méme de l'artiste ?



